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OZET

Ana akim sinema olarak adlandirilan ve ¢ogunlukla ataerkil bir
yapillanma igerisinde olan klasik sinemada kadinlara, ¢ogunlukla
toplumsal cinsiyet rollerine gore karakterler bicilmistir. Bu
durum hem “Uyuyan Gilizel” masalinda hem de bu masalin filme
uyarlanmis versiyonunda karsimiza c¢ikmaktadir. Bunun aksine
Malefiz filmi, bu masali yap1 sokiime tabi tutarak iki zit kutupta
konumlandirilmis kadin karakterleri, biiytlicii kralice ve iyi kalpli
prensesi gibi, dayanisma icinde sunmaktadir. S6z konusu filmde,
kadin karakterler birbiriyle degil, patriyarkayr temsil eden
erkek karakterlerle miicadeleye girerler. Bu agidan Malefiz filmi,
feminist perspektiften ele alinabilir. Ote yandan kadin ve doga
birlikteliginin 6n plana ¢ikarilmasi ve patriyarka (filmde kral) ile
miicadele edilmesi, filmin ekofeminizme indirgenmesi icin gerekli
kosullar1 saglar. Bu ¢alismada, betimsel ve elestirel bir analizle
filmdeki kurgu, sahneler, karakterler, temalar ve imgeler feminist
bir yontembilimle ¢oziimlenmekte ve kadin-doga iliskisine dair
bulgular degerlendirilmektedir. “Malefiz” filminin 2014 yilinda ilk
gosterime giren serisi ile 2019 yilinda gosterime giren “Malefiz:
Kotiliglin Gicld” adh ikinci serisi birbiriyle bagintilandirilarak
incelenmistir. Ekofeminist baglamda degerlendirilen filmin icinde
cesitliataerkil, feminist ve ekofeminist temalar ve imgeler bulundugu
tespit edilmistir. Betimsel analize dayali olan bu nitel ¢alismada,
filmlerdeki ekofeminist temalar ve imgeler ¢6zliimlemistir. Sonug
olarak bu calismanin hem feminist ¢alismalara hem de sinema
calismalarina katki sunmasi beklenmektedir.

By The Power of Ecofeminism: Maleficient
ABSTRACT

In classical cinema, which is called mainstream cinema and
is mostly in a patriarchal structure, women’s role are designed in
accordance with the gender stereotypes. This situation appears
both in the fairy tale “Sleeping Beauty” and in the film-adapted
version of this fairy tale. In contrast, the film Maleficent deconstructs
this tale and holds the female characters in solidarity, the Sorcerer
Queen and the kind-hearted princess who are positioned at two
opposite poles in the tale. Female characters do not struggle with
each other, but with male characters who represent the patriarchy.
In this direction, Maleficent requires to be considered from a
feminist perspective. But bringing the unity of women and nature
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to the forefront and fighting the patriarch (the king in the film) makes it possible to reduce
the film to ecofeminism. In this study, scenes, characters, fiction, themes and images in the
film are analyzed with a feminist methodology with a descriptive and critical analysis, and
common findings against the relationship between women and nature and patriarchy are
evaluated. Therefore, Malefiz which was first shown in 2014 and the second series, Malefiz:
The Power of Evil in 2019, were analyzed together. The second series is a continuation of
the movie and the main characters have not changed. Therefore, it has been found that the
film, which is evaluated in an ecofeminist context, contains various patriarchal, feminist
and ecofeminist themes and images. Based on descriptive analysis, this qualitative study
analyzed ecofeminist themes and images in the identified titles. At the end of the study it is
hoped that this study will contribute to the literature of feminist and cinema studies.

Giris
“Yani gérdiigiiniiz gibi, masal tam da size anlatildigi
gibi degil. Bunu biliyorum ¢iinkii ‘Uyuyan Giizel’
dedikleri kisi bendim”
(Aurora, “Malefiz”)

Ekofeminizm, kadin ve doga birlikteligini ele alan, ikisinin de ataerkil sistemden zarar
gordiigiini 6ne siiren feminist bir yaklasim/hareket ve kuramdir. Sosyolojik bakis a¢isina
gore kadinlarin dogum ve emzirme yetisi genellikle “Doga Ana” ile 6zdeslestirilmis (Arora
ve Yadav, 2020) ve boylece doga, disil 6zelliklere gore betimlenmistir. Kadinlarin bu sekilde
dogallasmas1 ve doganin disilesmesi, ekofeminizmin ¢ok sik tartistigi argiimanlarindan
biridir. Ekofeminizm, ataerkil sistemin hem dogay1 tahrip ettigini hem de kadinlari
ve dogay1 kurtarmak oldugunu savunmaktadir (Tong, 2006, s. 432). Baska bir acidan da
ekofeministler, kadin ve doga arasinda kurulan analojinin kadini tekrar toplumsal cinsiyet
rollerine geri gotiirdiiglinii ve onu bu kaliplara bagladigini ileri siirmektedir. Bu durumu
Isikli su sekilde belirtmektedir:

“Kadin ile doga arasinda eril usun kurdugu analoji, dogal kaynaklar,
cevre, hayvanlarin durumu ile kadinin durumunu esitler. Kadin da
doga gibi, doga da kadin gibi somiiriiliir... Insan ile doga arasindaki
ayrilik, kadin ile doga arasindaki aynilik, insanin dogayla ve kadinla
iliski bigimini de tayin etmistir” (Isikl;, 2014, s. 15-16).

Bu boéliinmiisliik veya bakis agisi, kadinin doga ile benzer tutulmasina ve ezilen taraf
olmasina sebep olmaktadir. Zira doga, insana yiyecegi bitkiyi, havasini temizleyecegi
oksijeni, huzur bulacag1 ortami, barinacagi yuvayr ve bunun gibi bircok imkan sunarak
cesitli sekillerde ona yardim eder. Bu durum efendi-kole hiyerarsisini ¢agristirir ve
kadinin da bu hiyerarsiye takilma olasilig1 vardir. Bundan dolay1 ekofeminizm, kadin-doga
analojisinin kurulmasina karsi ¢cikmaktadir. Ataerkil anlayis ise kadinin, doga gibi erkege
hizmet sunan ve onun tahakkiimiine maruz kalan taraf oldugunda israr etmektedir. Kadin
ve doga arasinda kurulan iliskinin koékenleri ve hangi siireclerin etkileri oldugu iizerine
odaklanmasi, ekofeminizmin kendi i¢inde farklilasmasina yol agmistir. Bunlardan ilki;
kadinlarin yasam tretme gli¢leri ve kendine 6zgl fedakar, sefkatli, duygusal, baris yanlisi
tutumlarini ve maneviyata 6nem verme gibi 6zelliklerini doga ile iligkilendirilerek ikisinin
de ataerkil anlayisla tahakkiim altina alindigin1 séyleyen taraftir. Ikinci grup ekofeminizm
ise ilkinde ileri siiriilen kadinin psiko-biyolojisinin erkeklerden farkli oldugunu reddederek
kadin - doga ikilisinin arkasindaki ideolojik yapilanma ve toplumsal siirecleri inceler, onlari
maddi temeller iizerine oturtmaya calisir. Ekofeminizm, icinde farkli yonelimler barindirsa
da genelde kadin ve doganin ataerkil sistem tarafindan tahrip edilmesi sorununu 6ne ¢ikarir.

Feminist bakis a¢isinin disinda kalan ana akim sinemada kadinlar ¢ogunlukla anne veya
es roliindeki “iyi kadin”; bekar ve bastan ¢ikarici roliindeki “kotii kadin” arasinda ayrilmistir.
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Genellikle filmlerde kotii kadinlar zekalar1 ve fetislesmis bedenleri ile 6n plana ¢ikarken
iyi kadinlar korunmaya muhtag, duygusal ve sempatik olarak yansitilmaktadir. Masallarda
da kotii kalpli, biiyticii kralige ve iyi kalpli prenses tam bir zithik icinde verilmistir. Genel
olarak masallar, prensesi kotii kalpli kralicenin biiyiisiinden kurtaran yakisikli prensle ve
mutlu sonla, ask ve evlilikle biter. Bu mutlu son, toplumsal cinsiyet rollerini pekistirir ve
bunu seyirciye aktarir (Neikirk, 2009). Boylece masallar, romanlar ve sinema gibi kilttirel
icerikler ataerkil kodlarin tasiyicisi olur ve cinsiyet esitsizligi bu dongiide tekrar edilerek
kusaktan kusaga aktarilir.

Bu durumda Malefiz filmi disi karakterin 6zne konumuna gectigi, kendi failligi ve arzusunu
kazanmak icin miicadele verdigi ve artik fetislestirilmis bir imge sekline sokulamadigi
(Ogiit, 2013, s. 204) feminist film kuramini ¢agristirmaktadir. Bu kuramda kadinin ana
akim sinemada sahip oldugu ikincil konum sorgulanmakta ve “film kiiltiiriiniin eril dilinin
yap1 sokiimiine ugratilip yeni bir film kiltiiri ve film yapisi olusturmak amaglanmaktadir”
(Aydemir ve Nazli, 2019, s. 181). Bu amagla filmin ¢6ziimlenmesinde kadin ve erkek
karakterlerin kurgu icindeki konumu, durusu ve anlatisi incelemeye tabi tutulmakta ve film
feminist bir bakisla degerlendirilmektedir.

Bu calismada betimsel ve elestirel bir analizle filmdeki sahneler, karakterler, kurgu,
temalar ve imgeler feminist bir yontembilimle ¢6ziimlenmekte ve kadin doga iliskisine ve
ataerkillige karsi ortak bulgular degerlendirilmektedir. Dolayisiyla Malefiz filminin 2014
yilinda ilk gdsterime giren serisi ile 2019 yilinda Malefiz: Kotiliiglin Giicii adli serinin ikinci
filmi, kurgunun devam etmesinden dolay1r bagintilandirilarak incelenmistir. ikinci seri,
filmin devami niteliginde oldugu ve ana karakterlerin degismemesi sebebiyle calismada
boyle bir yol izlenmistir.

1. Filmin Kiinyesi ve Ozeti

Malefiz, orijinal adiyla “Maleficient”, birinci seride Linda Woolverton ve Charles Perrault,
ikinci seride Noah Harpster ve Micah Fitzerman-Blue’'nun senarist oldugu ve Angelina
Jolie'nin ve Elle Fanning’in basroliinii oynadigi, fantastik tlirde bir filmdir. Walt Disney
yapimi olan Malefiz filminin ilk serisi 2014 yilinda; devami olan “Malefiz: Kotiiliigiin Giicii”
ise 2019 yilinda ilk gosterimini yapmistir. Senaristi ve basrol oyuncusu kadin karakter olan
ve kadin/doga uyumunu gosteren bir film olarak Malefiz filmini, konusu, tasidigl iletiler,
izleyiciye sundugu ¢esitli imge ve temalardan dolay1 ekofeminist olarak okumak miimkiindiir.
Masaldaki kotii perinin adi olan “Maleficient”, 1959 yilinda bu isimle Walt Disney tarafindan
uzun metrajl bir ¢izgi film olarak seyirciyle bulusmustur. Masaldaki kotii karakterin adinin
filme verilmis olmasi, filmin yeni bir yone ¢evirdiginin gostergesidir. Aslinda s6z konusu
film “Uyuyan Giizel” masalinin yap1 s6kiimtne tabi tutuldugu bir postmodern film niteligi
de tasimaktadir. Ingilizcede Briar Rose olarak bilinen “Uyuyan Giizel” masali, Grimm
Kardesler’in 19. ylzyilda derledigi masallar arasinda Kinder und Hausmarchen adiyla
yayimlanmistir.

Soz konusu ilk filmde, Malefiz, bir insan olan Stefan’la tanisir. Stefan gizli gizli kendi
tilkesinden kacarak Moors’a gelir ve Malefiz’le uzun ve gtizel bir ¢ocukluk gecirir. Daha sonra
arkadasliklar1 aska dontisiir ancak Stefan, hasta kralin yerine gecmek icin onun istedigini
yerine getirir. Bir gece Malefiz’i uyutarak kanatlarini keser ve bunlari krala vererek tilkenin
basina gecer. Kral ise bunlar1 kapaly, kilitli bir yerde muhafaza eder. Kralin vefatindan
sonra Stefan iilkenin basina gecer ve kral olur. Malefiz ise ¢ektigi ac1 ve ihanetten sonra
kendisini biiylik bir 6fkenin icinde bulur. Artik Moors’a kara bir hiiziin ¢oker ve Malefiz'in
6fkesi Moors’taki diger varliklar tarafindan hissedilir. Stefan evlenir ve bir kizi olur. Onun
dogdugunu duyan Malefiz hemen saraya gelerek bu bebege bir biiyii yapar. Bu biiyiiye gore
bebek Aurora 16. yas giintinde elini bir ¢ikriga batiracak ve derin bir uykuya dalacaktir. Kral
korkusundan onu ii¢ periye emanet ederek giivenli bir bolgeye gonderir. Ancak bu periler
bebek bakimi icin cok yetersizdirler. Malefiz, bir insanin ellerinden kurtardig1 ve adini
Diaval koydugu kuzgunla, Aurora’nin her adimini takip eder ve onun giivenle biiyiimesini
saglar. Diaval kuzgundan baska her seye ve siklikla insana doniiserek Aurora’nin en iyi
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arkadasi olur. Aurora, Malefiz’i biiyiidiikce fark eder ve onunla yakin bir bag kurar. Malefiz
ise onu “bocek” olarak ¢agirmasina ragmen onunla arasina sevgi dolu bir bag insa etmistir.
Bu ylizden Aurora’nin biiyiisiinii geri almaya ¢alisir. Aurora, Moors disinda tanistigi Philip
ile de bir arkadaslik bagi kurmustur. Aurora 16. yas giliniine yaklastiginda, kral onu saraya
aldirir. Daha sonra Malefiz'i tuzaga dusiiren kral, ona demir zincirlerle iskence etmeye
calisir. Aurora, sans eseri Malefiz'in kanatlarini bulur ve onlar1 serbest birakir. Malefiz
tekrar eski kanatlarina kavusur ve Stefan bu karmasada ugurumdan diiser. Ancak bir sorun
vardir: Aurora elini ona ¢agiran ve gizli bir yerde tutulan ¢ikriga batirmis ve derin bir uykuya
dalmistir. Onu uykusundan uyandirmak i¢in gercek ask 6plictigii gereklidir. Phillip, Aurora’yi
Opmesi icin tesvik edilir ancak Aurora uyanmaz. Daha sonra Malefiz hi¢ umut kalmadigin
diisiinerek onun alnina bir dpiiciik kondurur ve Aurora gergek ask oplciigl ile uyanir.
Aslinda askin birgok tiirti vardir ve onlar artik bir anne kizdan farksizdir. Filmin sonunda
Malefiz, Aurora’y1 Moors'un kraligesi ilan eder ve ona bir tac giydirir.

Filminikinciserisinde, Kral Stefan’in 6ltimiinden sonrakibes yiligcinde Aurora, koruyucusu
Malefiz ile birlikte Moors kralicesi olarak hiikiim siirer. Komsu Ulstead Kralliginda ise Prens
Phillip’in babasi Kral John baris isterken, annesi Kralige Ingrith krallikta kot biri olarak
lin salan Malefiz'e karsi gizlice savasa hazirlanmaktadir. Kalenin gizli alanlarinda isgiler,
tlim periler icin 6liimciil olan demirden silah ve cephane yaparlar. Malefiz’in kuzgunu ve
sirdas1 Diaval, Phillip'in Aurora’ya evlenme teklifi haberini Malefiz’e ulastirdiginda, bu
birlikteligi onaylamayip Aurora’ ya karsi tavsiyede bulunurken, Aurora onun yanildigini
kanitlamaya ant icer. Phillip’in ailesinin Arora’nin ailesini davet ettigi aksam yemeginde
Ingrith siirekli ¢esitli ima ve su¢lamalariyla Malefiz’i itham eder. Ancak bu evliligin Ingrith’in
kendisini Aurora’nin ger¢ek annesi yapacagini iddia etmesi bardag tasiran son damla olur
ve Malefiz sihirli bir enerji patlamasiyla 6fkesini somutlastirir. Ingrith, aniden bayilan
Kral John'u Malefiz'in lanetiyle suclar. Malefiz, kendisine inanmayan Aurora’y1 krallikta
birakip oradan uzaklasirken kraligenin hizmetkari Gerda, onu kaleden kacarken demir bir
kursunla vurur. Yarali Malefiz okyanusa diiser ancak gizemli kanath bir yaratik tarafindan
kurtarilir. Insanlarin baskisi nedeniyle yok olmaya mahkum birakilan perilerin saklandig
bir yer alti magarasinda uyanan Malefiz, Kara Fey olarak bilinen son yaratiklar arasinda
oldugunu fark eder. Kendisinin eski ve giiclii bir Kara Fey atas1 olan Phoenix’in son nesli
oldugu gergegini 6grenir. Bariscil liderleri Conall ve savasci bir peri olan Borra, Malefiz'in
biiytlisiiniin ¢ok giiclii oldugunu ve bu biiytlinlin insanlarla ¢atismay1 sona erdirmede etkili
olduguna inanir. Bu arada Aurora, Moors sakinlerini kraliyet diigliniine davet ederken tim
perilerin ve orman varliklarinin bir sapelin icine hapsedildigini bilmemektedir. Ayrica
kanatsiz bir peri olan Lickspittle tarafindan gelistirilen 6ltiimciil kizil tozun perileri yok
edeceginden ve Malefiz'in eski lanetli ignesini kullanarak Kral John'u lanetleyenin Kralice
Ingrith oldugundan habersizdir. Bu arada Kara Feyler, Ulstead’e bir saldir1 baslatir ancak
askerler, Malefiz savasa katilana kadar onlar1 katletmeye baslar. Bu ¢atismada kraligenin
firlattigr ok ile vurulan Malefiz kiillere doniisiir. Aurora’nin gézyaslari kiillere dokiiliirken,
Malefiz bir Phoenix olarak yeniden dogar. Ulstead askerleri geri ¢ekilir. Peri formuna geri
donen Malefiz, Lickspittle’den igne ve lanetini yok ederek Kral John'u uykusundan uyandirir.
Sucunun cezasi olarak kraliceyi bir keciye dontstiiriir. Aurora ve Phillip evlendikten sonra
Malefiz vaftiz toreninde geri donecegine s6z vererek diger kara feylerle birlikte ayrilir.

2. Filmin Ataerkil imgeleri

Ataerkil zihniyet diger bir deyisle erkek egemen anlayis kadinlar1 ve diger cinsiyet
tanimlamalarinmi “6tekilestiren”, ikincil kilan ve onlara tahakkiim uygulayan bir sistemdir.
Her ne kadar “erkegin kadina tahakkiim kurdugu, baskiladigi ve somiirdiigii sosyal yapi
ve uygulamalar sistemi” (Walby, 1990, s. 20) olarak bilinse de baski kurdugu sadece kadin
degildir, doga, hayvan gibi tiim varliklar bu baskidan zarar géormektedir. Filmde asagidaki
temalarda tespit edilen ataerkil yapilanma ve imgeler ¢oztimlenmektedir.

2.1. Otorite ve Gii¢ Simgeleri
Filme bakildiginda i¢cindeki ataerkil simgelerden en dikkat ¢ekici olani kale semboliidiir.
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Kale bir sembol olarak giicii, statiliyli, yonetimi ve hiyerarsiyi simgelemektedir. Ayrica
otoritenin de simgesi olan kale, bu agidan eril bir gériiniim arz etmektedir. Ulkenin yénetimi,
kurallar, resmi makamlar, sayginlik sadece kale igcindedir ve burasi iilkenin en gorkemli,
en merkezi yeridir. Kale, cevresindeki daglara kafa tutarcasina biiytlik insa edilir, devasa
taslar kullanilir ve mimarisinde keskin bir gértiniim benimsenir. Bu tipki ataerkil anlayista
erkegin; evin diregi, otoritesi, saygini ve kural koyucu olmasi gibidir. Dolasiyla kale sembolii
ile kadin/doga arasinda bir hiyerarsi ve tahakkiim iliskisi vardir.

Benzer sekilde filmde de 6nce Kral Henry’e sonra Stefan’a ait olan kale ataerkil sisteme
ait olan unsurlari temsil etmektedir. Gerilim miizigi esliginde karanlik, puslu bir atmosferde
kameranin yakin ¢ekime almasiyla kale sahnesi filmde ilk kez bu sekilde gorilir (Bkz.
Gorsell).

C——

Gorsel 1. Kral Henry’nin kalesi (Malefiz, 2014).

Diger yandan filmde kale sembolii, kamusal mekanin sahibi olan kral, danismanlari,
askerleri olmak tizere en ¢ok erkekler ile gosterilmektedir. Bu sahnelerde erkekler giicli,
ciddi ve sinirli karakterler olarak yer almaktadir. Kale i¢cinde gosterilen bir sahnede Kral
Stefan’in Malefiz’e diz ¢okmesi ve biiylyi kaldirmay1 istemesi kral danismanlari tarafindan
yadirganmaktadir. Zira bu diz ¢okiis ve yalvaris kalenin temsil ettigi otoritenin ve tahakkiimiin
devamliligi i¢in tehdit edici bir unsur olarak gorilmektedir.

Ayrica yine kalenin cevresine bakildiginda ne bir dag ne de bir aga¢ goériinmektedir.
Kale, civarin en gorkemli yapisidir, zirvededir ve altindakilere hiikmetmektedir. Sadece
hiilkmedemedigi tek yer olan Moors iilkesi, aksine, varliklarin dogayla bir biitiin halinde
yasadiklari, kast sisteminden ¢ok dayanismanin hakim oldugu bir ormandir. Malefiz,
bu ormanin koruyucu perisidir ve kanath bir varlik olarak gokyiiziinde ugabilmekte ve
agaclarda uyuyabilmektedir. Ormanda yoneticiden ¢ok koruyucu bir vazife edinmis olan
Malefiz, ataerkinin sembolii olan kaleye sahip degildir (Bkz. Gorsel2).
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Gérsel 2: Moors (Malefiz, 2014).
Malefiz: Sakin yaklagsmayin!

Kral: Bir Kral kanatli bir elften asla emir almaz (Askerler giiler).
Malefiz: Sen benim kralim degilsin (Malefiz, 2014).

ikili arasinda gecen bu diyalogda Malefiz’in kralin tahakkiimiinde olmadig1 ve ona boyun
egmeyecegi vurgulanir. Bu acidan Moors iilkesi kalesiz, kimsenin tahakkiim uygulamadigi,
dogayla biitiinlesmis bir sisteme sahiptir. Ancak erkek egemenligi, giiclii kadinlarin varligini
kabul etmemekte ve bu kadinlar yetkilerini, egemenliklerini kaybetmekten korkan erkekler
icin tehdit haline gelmektedir.

Ote yandan otoriteyi simgeleyen Kral Henry, sdylem ve eylemleri ile ataerkil bir gériiniim
kazanmaktadir. Moors’da Malefiz'in giderek artan gliciinii duyan Kral, askerleriyle birlikte
kimsenin girmeye cesaret edemedigi Moors’a saldiriya geger. Kral, kendi egemenligine
tehdit olarak gordiigii hem kadini hem dogay1 kontrol altinda tutmaya ¢alisarak gtictinii asan
herhangi bir gli¢ ya da seyden nefret eden kati sovenist goriisiin sembolii haline gelir. Baska
bir sahnede, iki krallik arasinda gegen miicadelede Kral Henry agir yaralanir. Oglu olmayan
Kral, varisi olarak kizini degil, hem tahta gececek hem de kiziyla ilgilenecek kisiyi segmek
ister: “Kanath yaratigr 6ldiir. Intikamimi al ve ben éldiigiimde tact sen giy!” (Kral Henry,
Malefiz, 2014). Buradan da anlasilacag tizere ataerkil diinyada prensesler kazanilacak bir
taht icin bir basamak ya da sadece elde edilecek bir 6diil icin 6nem arz etmektedirler.

2.2. Ataerkil Pazarhik

Filmin ikinci serisinde Ulstead kralicesi Ingrith’in de bir doniistim gec¢irdigi ve 6fkeli bir
kadina doniistiigli goriliir. Ancak bu 6fke feminist bir 6fke degil, tam olarak gii¢ hirsindan
dolay1 “ataerkil pazarliga” doniisen bir durumdur. Kandiyoti'ye gore (2015) ataerkilligin
farkli bicimleri kadinlara farkli “oyun kurallar1” sunar. Baski karsisinda kadinlar,
giivenliklerini artirmak ve hayat kosullarini iyilestirmek icin, etken ve edilgen direnis
stratejileri gelistirirler. Kadinlarin acik¢a kendi aleyhlerine olan bazi normlara uymasi,
bazen sadece bir hayatta kalma stratejisidir. Belli ataerkil kurallari yeniden tireten kadinlar,
baska ataerkil dayatmalara karsi ¢ikip onlari doniistiirebilirler.

Kralice, Aurora’ya gengken ailesinin kralliginin Moors’a komsu oldugunu; ¢etin bir kista
ekinleri harap oluncainsanlarin aclik ¢ektigini ve bariscil babasinin, agabeyini Moors halkiile
pazarlik yapmasi i¢in gonderdiginde 6ldiiriildiiglinii; korkak halkin krali tahttan indirdigini,
tilkenin kaosa stiriiklendigini ve kendisinin de siirglin edildigini soyler. Stirekli hosgort ve
nezaketten bahseden baska bir zayif kralla, Ulstead krali John'la, evlenmek zorunda kaldigini
anlatir. Her ne kadar oglu Philips ve Aurora’'nin evliligini onaylamasa da kralice olabilmenin
sagladig statili ve 6zerkligi devam ettirebilmek adina kral ve ogluna karsi bir tiir ataerkil
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pazarlig1 siirdirmektedir. Ingrith, barisin aslinda sanildigir gibi mutluluk getirmedigini
diistinmektedir ve krallig1 ¢okiise siirtikleyecegi paranoyasiyla onu korumaya ¢alismaktadir.
Ayrica gizli gizli plan yaparak Moors halkindan intikamini almak i¢in ugrasmakta ve tiim
Moors halkini 6ldiirmeyi hedeflemektedir.

2.3. Yabancilasma

Marksist teoriye gore yabancilasma iki sekilde gerceklesmektedir. Bunlardan ilki insanin
emegine yabancilasmasi, iirettiginden kopmasidir. ikincisi ise insanin hem dogaya hem
de kendine yabancilasmasidir ki insan kendinden, bagkalarindan ve anlam duygusundan
kopmus demektir. Filmin ikinci serisinde oglunu Aurora ile evlendirecek olan Kralice
Ingrith, “Kralice olabilirsin ama cok gencsin. Insanlara hilkkmetmek sacinda ciceklerle yalin
ayak kosmaktan biraz daha karmasgik bir seydir” (Malefiz, Kotiligilin Glict, 2019) sozleriyle
yirmili yaslardaki Aurora’nin bu unvana layik olmadigini diistinmektedir. Aslinda Aurora
da kalede onlarla birlikte olmaktan mutlu degildir: “Bu mticevherler, sagim, biitiin kurallar
sanki nefes alamiyorum artik Moors kraligesi gibi kendimi hissetmiyorum. Farkl biri gibiyim”
(Malefiz, Kotiligiin Giicli, 2019) sozleriyle kendisine yabancilastigini ima etmektedir. Zira
kralligin ytikledigi tiim bu anlamlar onun 6zgiirliigiini kisitlamaktadir. Diigiintinde perilerin
diktigi gelinligi giymemesi ve kralicenin kendi gelinligini ona giydirmesi onu artik ikincil bir
nesne konumuna indirger (Bkz. Gorsel 3). Goriildiigii gibi ataerkil kurallar ve diizenlemeler
kadini kendi dogasina yabancilastirmakta ve onu zorunlu bir degisime maruz birakmaktadir.

Goérsel 3: Kraligenin gelinligi (Malefiz Kotiiliigtin Gicii, 2019).

2.4. Distopik Bir Kurgu Yaratarak Kadini Kétiileme

Ayricalikli bir sinifin ya da totaliter yonetimin etkin oldugu distopik kurgularda,
bireylerin cesitli yonlendirmeler, sansiir ve kurmaca gergeklik ile en iyi ve en adil hayat
icinde yasadiklar1 diisiincesi asilanarak yonetime baghliklar1 saglanmaktadir. Dahasi
yonetim, vatandaslarin biitiin sorunlarin kaynagini karsit gortisteki diismanlar olduguna
inandirarak baglarin kuvvetlenmesini hedeflemektedir (Basaran, 2007, s. 81).

Iyi bir liderin 6zelligi nedir biliyor musun Aurora? Halkina korku
salma yetenegi ve korkuyu diismanlarina karsi kullanmak. Koti
cad1 ve lanetledigi prenses hikayesini ben yaydim. Uyuyan Giizeli
kimin uyandirdig1 6nemli degildi. Hepsi ¢ok korkunctu ve hikaye
efsaneye dontistii. Biliyorum canavar oldugumu diisiiniiyorsun
ama ben krala, Malefiz’'e ve oglum Philip’e ne yaptiysam Ulstead
icin yaptim (Kralice, Malefiz, Kotiiligiin Giicii, 2019).
Kralicenin bu sozleri aslinda toplumda kaygi, korku ve giivensizlik ortami yaratarak
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otoritesini giiclendirmeye calisma girisimleridir Moors’'un kanatli canavarlarla ve Kkatil
agaclarla dolu bir yer oldugunu, Malefiz’in insanlar1 61dtiriip ordulari yiktigini ve hikayenin
boyle oldugunu soyler. Boylece halk kotiiligiin efendisi sandigi, Moors’'un koruyucusu
Malefiz’den nefret eder hale gelir. Ote yandan filmde, hikayenin her zaman bilinmeyen, peri
kiz1 Malefiz’in intikamc1 bir biiyiiciiye doniismesinin nedeni izleyicilere sezdirilir. Malefiz'in
siyah ve koyu renkli elbisesi, onu bir cadi ve suglu olarak tanimlamak i¢in yeterliyken, Kral
Stefan’in masum ve asik surati, onu haksizliga ugrayan iyi kisi olarak tanimlamak icin yeterli
goriilmektedir. Boylece Stefan, “femme fatal” bir kadin Malefiz tarafindan tuzaga diisiirtilen
iyi bir erkek olarak tasvir edilmektedir.

2.5. Sanayilesmenin Sembolii: Demir

Filmdeki 6nemli bir simge olarak demir, ataerkil sistemde tasidig1 6nem geregi
erkegi ve onun giiclinli temsil etmektedir. Foucault'ya (2019, s. 316) gore disiplin ne bir
kurum ne de bir aygitla 6zdeslesebilir: o bir iktidar tipi, iktidar1 icra etmenin bir tarzi olup
koskoca bir aletler, teknikler, usuller, uygulama diizeyleri, hedefler biitiiniinii icermektedir,
o bir teknolojidir. Demir, tarimda makinelesmeyi, 6zel miilkiyeti ve bdylece kadinlari
maddi olarak kocalarina bagimlh kilan ataerkil sistemin sanayilesmesini imlemektedir.
Ayrica demir, erkegin kapitalist sistemdeki hegemonyasi ve bant isc¢iligi gibi alt diizey
islere maruz biraktigl kadinlar1 animsatmaktadir. Kadinlar sanayilesmeyle hem evlerinde
cocuklarin ve ev halkinin bakimindan sorumlu tutulmus hem de -belki de- tek kamusal
alanlari olan fabrikalarda diistik ticretle calismaya mecbur birakilmislardir. Bunun yaninda
makinelesmeyle birlikte doganin tahribi, cevresel atiklar, niikleer kimyasal maddelerle doga
ve canlilarin katli gibi durumlar demirin ataerkil sistemdeki kullanimini temsil etmektedir.
Campbell’e (2014: 15) gore Demir Cagi ile birlikte Ana-Tanrigca mitolojisi ve kozmolojisi
ataerkil savasc1 kabileler tarafindan degistirilmistir. Boylece demir ve kirmizi rengi, disil
tanrica ile bagini yitirerek, savasin ve eril giiciin simgesi haline gelmistir. Ayrica artik bu
simge, Tanrica icin degil imparator i¢cin savasmanin simgesidir (Yildirim, 2017, s. 7).

Bu soylemler 15181nda, demirin filmdeki kullaniminin erkekle 6zdeslestirildigi ve
bu metalin disi bir fey olan Malefiz'e zarar verdigi goriilmektedir. Diger yandan Malefiz’in,
kanatlarini ¢alan Stefan’dan 6¢ almak icin kizina yaptig1 biiyiide de demir motifi 6n plana
cikmaktadir. Kral Stefan'in kizi Aurora, elini bir ¢ikriga batiracak ve sonsuz bir uykuya
dalacaktir (bkz. Gorsel 4). Burada acik bir sekilde “Uyuyan Giizel” masalina génderme
yapilmaktadir. Ancak burasi ilerleyen sahnelerde filmin ayrim noktasi olarak ortaya
cikacaktir. Ayrica Moors iilkesine kili¢ ve kalkanlarla acilan savas, makinelesmeden sanayiye
ve teknolojiye kadar demirin (ataerkil sistemi giiclendiren) eril kullaniminin, kadinlara ve
dogaya verdigi tahribatina gonderme yapmaktadir.

1y

Goérsel 4: Aurora eline cikriga batirmak iizere (Malefiz, 2014)

Bir baska sahnede intikam ofkesiyle yanip tutusan Stefan, “Nasil bir hismis ha! Sana ait
olmayan bir diinyada kanatsiz peri yaratigi olmak?” (Malefiz, 2014) diyerek lizerinde demir
bir ag ile ac1 ¢ekip yerde kivranan Malefiz ile gili¢ yarisina girip onu fethetmenin ve kadin
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tizerindeki gii¢ gosterisinin ve istismarin zaferini yasamaktadir. Ancak Malefiz Aurora’nin
ondan ¢alinan kanatlarini 6zgiir birakmasiyla yeniden eski giicline ve beden biitlinliigiine
kavusurken arzuladigi barisi saglamak icin miicadelesini devam ettirir.

Filmin ikinci serisinde tipki Stefan gibi Kralice Ingrith de iktidar ve giicii elinde tutmak
icin miicadele vermektedir. Kralin aksine kralice savas ganimetlerinden gelen silahlari
tedbir amacgh saklar. Saraydaki gizli bir bolmede demir ustalarini calistirip Malefiz'i yok
etmek icin planini isletir. Ayn1 zamanda kralicenin, kanatlarin1 kopararak hizmetgi yaptigi
peri Lickspittle de insanlarin Moors’dan getirdigi denekleri kullanir. Diizenlenen aksam
yemeginde Kralice Ingrith, Kral John'u cikrik ignesiyle lanetler ancak herkese bunun
Malefiz'in bliylisii oldugunu soyler. Boylece her zaman baris yanlisi bir tavir sergileyen krali
geri planda tutarak amacini gergeklestirmeye calisir. Filmin sonunda Lickspittle “lanetler
son bulmaz sadece bozulur” (Malefiz, Kotiiliigiin Giicli, 2019) diyerek hi¢ huzur getirmeyen
bu igneyi Malefiz’e teslim eder ve Malefiz’'de o igneyi yok eder (Bkz. Gorsel 5).

Goérsel 5: Cikrigin (ignenin) yok edilisi (Malefiz Kétiiliigtin Gicii, 2019).

Bir baska sahnede de demir metaforunu Moors halkini zehirleyen iksirde gormek
miimkiindiir. Filmin ikinci serisinde satoda Philip ve Aurora’min diigiinii i¢cin herkesin
davetli oldugu duyurulur ve diigiine gelen Moors halki bir sapele kapatilip tuzaga diistriilir.
Lickspittle’in peri mezarlarinda yetisen mezarlik ciceklerinden elde ettigi peri esansinin
demir tozuyla karistirmasiyla elde edilen toz ile tiim Moors halki yok edilmeye ¢alisilir (bkz.
Gorsel 6). “Sonunda Moors benim olacak artik periler olmayacak” (Malefiz, Kotuligiin Glict,
2019) diyen Kralige Ingrith aslinda daha 6ncesinde insanin insana ve dogaya karsi baslattigi
katliami devam ettirmektedir.

| |
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Gérsel 6: Lickspittle ve peri esansi tizerine ¢calistigi zehir (Malefiz Kétiiliigiin Gicti, 2019).

Filmin ikinci serisinde, kara feylerin bir tliyesi olan Borra, insanlar “topraktan demir
cikardilar kiliglar, kalkanlar yaptilar bizi yer altina stirdiiler ama bu (Malefiz'i yaralayan
demir bilyeyi gostererek) bizi bitirir” (Malefiz, Kotiiliigiin Gilicti, 2019) derken kabilenin
liyelerini savasmak i¢in azmettirmeye calisir. Ancak liderleri Conall ise sayica tistiin olan
insanlarla girilen savasi kazanamayacaklarini ileri siirer. Ayrica insanlardan saklanmak
zorunda kalmadan, korku ve savas olmadan var olabilmenin yolunu bulmanin pesindedir.
Zira insanlar diinyanin her bir kdsesine yayildikca bir magaraya saklanan kara feyler burada
slirglin hayati yasarlar.

3. Filmin Ekofeminist ve Feminist imgeleri

“Ekofeminizmin radikal bicimi, bat1 kiiltiiriinde kadin ve doganin

karsilikli olarak iliskilendirildigi ve degersizlestirildigi

ve dogrudan siyasi eylem yoluyla

ylkseltilip 6zgiirlestirilebilecegi

algisina bir yanittir” (Merchant, 2010: 293).

Filme ekofeminist perspektiften bakildiginda, filmin basroliiniin, dogayla biitiinlesik

sihirli gli¢leri, hayvansi boynuzlari ve kanatlari olan bir disi fey (peri) roliinde oldugu goriiliir.

Ustelik agaclar iyilestirdigi, tilkesinin yoneticiligini degil, koruyuculugunu iistlendigi ve

tiim canlilara esit ve sevgi dolu yaklastig1 gortiilmektedir. Dolayisiyla bu 6zellikler ve edimler,

feminizm, ekofeminizm ve kadin-doga iliskisi icin 6nemli ipuclaridir. Buna ek olarak,

Malefiz'in kanatlarin1 kaybetmesinin ve Mors tlilkesinin tahribatinin sebebi bir erkektir

(filmde patriyarkay1 temsil eder). Bu sebeplerden dolayr Malefiz filmi, ekofeminist bir
izlekte ¢oziimlenmeye izin verir.

3.1. Malefiz’'in Fiziksel Goriiniimii ve Biiyiisii

Ekofeminizm baglaminda filmde en dikkat ¢ekici sembol, Malefiz’'in goriinttsiidiir. Disi
bir fey olan Malefiz, hayvanlardakine benzer ihtisaml kanatlar1 ve boynuzlariyla insandan
farkl gortiinen bir varliktir. Slav mitolojisine ait oldugu diistiniilen, bilginlik ve bilgeligin
sembolii olarak bilinen Gamayun, normalde kadin basi ile biiyiik bir kus olarak tasvir edilir
ki Malefiz’in kanath bir yaratik olmasi bunu imler. Hatta Malefiz'in filmin sonunda, soyundan
geldigi boynuzlu bir Anka kusuna, Phoenix’e doniismesi tam olarak bu mitolojik kusta
kendisini bulur (Bkz. Gorsel 7). Phoenix, Dogu anlatilarinda “Anka” veya “Simurg” adiyla
bilinir; kendi kiillerinden yeniden dogan, olaganiistii yeteneklere sahip bir kustur. Malefiz'in
devam filminde de “Phoenix” s6zciigli kullanilir. Onun ikonik goériintiisii; mutlulugu, refahi
ve uyumu temsil eder. O aslinda baris icin bir elcidir ve giizel melodiler sdyler. Rusya’da
ise Gamayun, her seyi bilen bir peygamber olarak kabul edilir. Malefiz, baris yanlis1 tavri,
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olagandis1 ozellikleri ve bilgisiyle adeta insaniistii bir varliktir. Ayrica Malefiz, Roma
mitolojisinde “Victoria” olarak da bilinen, Yunan mitolojisinde ¢ok hizli kosma ve ugma
yetenegine sahip, insan goriinlimiindeki zafer Tanrigas1 Nike'nin, sefkat ve giicii ayni anda
birlestigi boynuzlu peri olarak ideolojik yansimasidir.

Gorsel 7: Gamayun ve Malefiz’in benzerligi (Malefiz Kétiiltigiin Giict, 2019).

Yunan mitolojisinde diinyayi, yeri ve topragi simgeleyen, bir tanridan ziyade, kozmik
bir varlik olan Gaia, biitiin 6gelerin kaynaginda bulunan ana ilkedir. Gaia, evreni bir diizen
yontemine gore meydana getiren ve diizensiz bosluktan c¢iktiktan sonra disi-erkek birlesme
yoluyla evrenin kendisini ve tanrilarini yaratir. Malefiz, bir bakima Gaia gibi yeniden dogum
giiciini elinde bulunduran insan ve doga arasinda kozmik bir varlik olarak belirir.

Malefiz'in kanatlari, onun dogayla olan bagini gdstermesi, ataerkil sisteme karsi
durusunu imlemesi bakimindan da 6nemlidir. Kral olabilmek icin Stefan’in onun kanatlarini
calmasi, onu bu bagdan koparir ve erillestirir. Ana akim sinemadaki sevdigi adam tarafindan
kandirilan, icinde intikam atesiyle yanip tutusan kadin figiirti burada da ortaya ¢ikmaktadir.
Ayrica Malefiz, kanatsiz kaldiginda boynuzlari ve kiyafeti doganin rengi olarak tanimlanan
yesil tonundan siyaha dogru gecis yapar. Ardindan kendisine agactan bir taht yaparak,
ofkeli bir yaratiga doniisiir. Ustelik de artik 6ziinde karga olan, her seye doniisebilen ancak
sahnenin ¢ogunda erkek olarak karakterize edilen bir yardimcisi, Diaval, vardir. Tim bu
ataerkil yapilanmanin tek sebebi vardir: kanatlarindan koparilisi. Malefiz’'in kanatlar: onu
koruyan bir kalkan, dogaya ait olusunun bir ispat1 ve ozglirliigliniin bir aracidir. Ancak
Malefiz; yesil gbzleri, uzun saglari, fit bedeni, belirgin elmacik kemikleri, beyaz ve pliriizsiiz
teniyle Batili anlayistaki ideal kadinm1 yansitmaktadir (bkz. Gorsel 8). Ayrica filmde gegen
yaklasik 20 yili askin siirede hicbir yashlik belirtisi gostermemektedir. Kadin bedeninin
erkegin bakisina hitap eden cinsel bir obje/nesne olarak sunulmasi kadinin duygu, diistince
ve kisiligini yok sayarak onu salt bir ara¢g/meta konumuna indirgemis olmaktadir.

Goérsel 8: Malefiz (Malefiz 2014).
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“Aydinlanma diisiincesinin dogay1 ve hayvanlari insandan daha asagi varliklar olarak
gormesi ve insan i¢in kesif araci haline getirmesi ve kadinlarin erkeklerden daha asagida
konumlanmasi, ekolojik goriis ile feminizmin bir baska ortak noktasidir (Ozdemir ve
Aydemir, 2019, s. 268). Zira doganin bir parcasi olan hayvanlarin somiiriilmesine, tahakkiim
altina alinmasina, meta olarak tiiketilmesine bir karsi durus olarak ekofeminizm ataerkil
giiclerle miicadele etmektedir. Filmde insandan 6te bir varlik olan Malefiz'in en 6nemli
ozelligi agaclar iyilestirebilmesi ve dogadaki elementleri kullanarak biiyii yapabilmesidir.
Malefiz bu sekilde doga ile biitiinlesmis bir halde agaclarla arkadaslik yapmakta ve
karsilikli olarak agaclar da ona hizmet etmektedir. Bu tipki, Malefiz, “Ortaya cikin, direnin
benimle!” (Malefiz, 2019) dediginde beliren kocaman bir kuvvetin Kral Henry’nin ordusunu
geri piisklirtmesine benzer.

Filmde dikkat ¢eken bir baska imge ise Malefiz'in biiyii yaparken kirmizi, siyah ya da
beyaz renk yerine yesil rengin ortaya ¢ikmasidir. Kirmizi kan ve savasin; siyah gizemin,
kasvetin, kotiiliiglin, beyaz safligin, bakirligin, masumiyetin rengi olarak ana akim sinemada
yer aldigindan yesil rengin dogayi, barisi, ekosistemi temsil etmesi filmin ekofeminist
izlegine uygun gorilmiistiir. Aurora fiziksel olarak biiytidiikge, peri anne Malefiz de ruhsal
olarak biiyiir. Boylece Malefiz'in biiytsiiniin rengi de yesilden altin rengine dontsiir.

3.2 Malefiz’in Karakteristik Ozellikleri

Malefiz, kanatlarinin koparilisindan sonra intikam ve nefret dolu, duygusuz bir goériiniime
sahipken, Aurora’'nin bliyiimesiyle ve aralarinda kuvvetli bir bag olusmasiyla nazik, sevecen
ve sefkat dolu bir Fey’e déniigiir. Ote yandan Moors'un koruyucusu olmasina ragmen,
kendisini asla Moors Kralicesi olarak ilan etmez ve yaratiklari 6ntinde egilmeye zorlamaz.

Stefan’dan intikam almak i¢in bebek Aurora’ya biiyl yapar. Ancak kalbi hala kotii degildir
hatta bir kuzgunu 6limden kurtararak onu insana ¢evirir ve ondan kanatlari olmasini
ister. Stefan, cocugunun giivenligini gizlice perilere emanet ederek 16 yil kizinin uzak bir
kir evinde yasamasini saglar. Ancak periler gorevleri icin yetersizdirler. A¢ olan bebegi
beslemesi ve uyutmasi icin Diaval’i gorevlendirir. Ugurumun kenarindan diismek iizereyken
agacin dallarini uzatarak onu kurtarir. Kisacasi bir golge gibi stirekli onu takip eder ve her
an Aurora’nin yaninda olur. Béylece onun biiyiidtigiine ilk elden tanik olur. Yiizeysel olarak,
Malefiz sert ve kalpsiz gibi davranip ona “bocek” diye hitap etse de aslinda Aurora i¢in evlat
sevgisi beslemektedir.

Basarisiz bir sekilde kendi lanetini ortadan kaldirmaya calisan Malefiz “gercek askin
Oplcligini” yonetmeye calisarak, Aurora’ylr uykusundan kurtaracagini disiindiigii prens
Philip’i Kral Stefan’in satosuna gétiiriir. Diaval, “Muhafizlari geri cektiler. Icerde seni bekliyor.
O surlardan igeri girersek, asla canli ¢cikamayiz!” diyerek uyarir. Malefiz “O zaman gelme! Bu
senin savagsin degil” ifadesiyle 6lmekten korkmayan g6zii kara giiclii kadinin, ataerkil uyariya
kars1 gelisini vurgulamaktadir.

Philip’in ailesiyle tanismak icin satoda diizenlenen aksam yemegine “annesi” olarak
Malefiz’in katilmasini isteyen Aurora bir yandan da Philip’in ailesinin daha rahat edecegini
diisiinerek Malefiz’'in boynuzlarini saklamasi i¢in ona siyah bir tiil getirir. Malefiz, bir fey
olarak insanlarla yenecek bu yemekte Aurora’y1 kirmaz ve onun istedigi sekilde yemege
katilir. Aslinda burada kendi dogasina gore hareket etmez, bir insan gibi giyinmistir ve
oyle davranmaktadir. Ancak aksam yemeginde Ingrith siirekli gecmisi sorgulayan imal
ve igneleyici ifadelerle Malefiz'i kiskirtmaya calismakta ve ortami gerginlestirici bir tavir
sergilemektedir.

“Harika bir is ¢cikarmissin Malefiz. Bu cocugu biiyiitmek icin dogana
karsi gelmissin. Ama artik Aurora sonunda gergek aile sevgisini
tadacak. Gergek anne sevgisini! Clinkii hayattaki tek pismanligim
bir kiz evladimin olmamasiydi. Ama bu gece her sey degisti. Bu gece
Aurora artik benim kizim oldu” (Malefiz, 2019).

Ingrith’in yukaridaki s6zleri bardagi tasiran son damla olur ve Malefiz basindaki basliktan
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kurtularak, kanatlarini agar, yesil biiyiilii rengini etrafa sacar ve tiim ihtisamiyla 6fkesini
gosterir. Aurora’ya diigliniin iptal oldugunu séyler ve eve geri ddonme konusunda israr eder
ancak Aurora kalede kalmayi tercih eder. Bu durum Malefiz'in, “Yaslaninca burada Moors’da
seninle yasayacagim. Béylece birbirimize bakabiliriz!” diyen Aurora’y1 kaybettiginin farkina
varmasini saglar. Ancak onlara bir kétiiliikk yapmaz, sadece orayi terk eder.

3.3 Doniisiim ve Feminist Ofke

Ataerkil toplumlarda, 6fkenin de bir toplumsal cinsiyeti vardir ve bu duygu durumu
erkeklere uygun gorilmiistiir. Lerner (1999) bir kadinin 6fkelenmesinin ve onu 6fkelendiren
faktorlerin farkina varmasinin doniistiiriicii bir giice sahip oldugunu ¢iinkii kadinin, onu
ofkeye striikleyen kosullar1 degistirmeye basladiginda, kendisi de bir degisime girecegini
ve onun i¢in tanimlanan rollerin disina ¢ikacagini 6ne stirmektedir.

Stefan'in Malefiz’e karsi ihaneti, onun kadinliga, duygusalliga, sevecenlige ve annelige
karsi her anlamda kara ve karanlik biri olmasina neden olur. Filmin verdigi 6riintiide kurban,
kadin kahramandir ve kotii olan, onu mahkum eden geleneksel, ataerkil kiiltiirel sistemdir.
Malefiz bir periden, insan irkina karsi kétii niyetle dolu kara ve 6fkeli bir varliga donisiir.
Malefiz, Moors bir daha insanlardan zarar gérmesin diye doga ile uyumlu olarak kendine
has dikenli duvarlar 6rer ve bir taht kurar. Kralin ve Stefan'in hem doga hem de Malefiz
tizerindeki sert baskisi, onun fedakarligini ortadan kaldirir.

Malefiz, dostluk ve sevgilerinin simgesi olarak Stefan’in ona hediye ettigi kolyeyi ¢ikarir,
intikam almaya yemin eder. Ancak filmin ilerleyen sahnelerinde merhameti buna baskin
gelir ve kotiiciil bir varhiga donlisemez. Zira Stefan'in kiz1 Aurora’ya yaptigi biiyii, onun 16.
yas giinlinde eline ¢ikriga batirmasi ve derin bir uykuya dalmasidir. Bu biiyiiden ilerleyen
yillarda Malefiz pisman olur ve biiyiiyl geri almaya ¢alisir.

Filmin ikinci serisinde kara fey Conall'in 6ldiiriilmesinden sonra kara feyler insanlara
savas acar. Aurora’nin daha 6nce “Diinyadaki koétiiliik sensin!” dedigi ve dokunmaya izin
vermedigi Malefiz’'e “sen annemsin” so6zlerini soylemesi kralicenin eline anlik bir firsat
gecirir. Kralige, ici perileri yok eden karisimla dolu olan oku firlatarak onu bir kiil y18inina
dontstirir. Conall daha dnce kara feylerin soyunun Anka Kusundan gelip ytlizyillar icinde
evrildiklerini sOylemistir. Malefiz’'in onun soyunun sonuncusu oldugunu ve onun kanini
tasidigini, elinde yasamin ve 6liimiin giicii oldugunu, yikimin ve yeniden dogumun en biiytik
giiclini tasidigini belirtmistir.

Aslinda Malefiz insanlara karsi intikam ve nefretle doluyken kendi acisinin ortasinda
sevgiyi bulup Aurora’yl bliyiiterek bu doniisiimii gerceklestirmeyi basarir. Bu doniisiim
onun kiillerinden yeniden dogusuna neden olur. “Mitoloji ve dinlerde inisiyasyon, tekamdil,
olerek dirilme, ya da donilisiim olarak ifade edilen, yetkin bir biling durumuna sigrama,
beden bilingten tanrisal bilince ytikselme, kendinden yeni bir kendin yaratmadir” (Yildirim,
2017, s. 8). Malefiz de burada tekrar bir doniisiim gecirir, ancak bu olumlu yondedir ve artik
daha da giiclenmistir.

Goérsel 9. Diaval (Malefiz, 2014).
Malefiz'in kurtardig1 kuzgun Diaval da (bkz. Gorsel 9) aslinda doniistimiin baslangicini
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simgelemektedir. Bu durum biiyiisiiniin rengi ile somutlagsmaktadir: biiytisii altindan yesile
degisir. Geleneksel olarak altin rengi sevgiyi, sefkati, bilgeligi, tutkuyu, refahi ve aydinlatmay1
sembolize ederken yesil, acgozliliik, kiskanclik ve yenilenme gibi olumsuz duygulari
simgelemektedir. Samanik giicleri sembolize eden totem hayvanlardan biri olan kuzgun;
sifa, koruma, sihir, olusturma, biitiinleme, i¢sel yolculuk ve hayvan ruhlari déniistimiiniin
ifadesidir. Kuzgunun siyah tiiyleri, gizemi ve 6teki aleme gidecek olan yolu gosterir (Ercan
Uyulan, 2015). Sadece koétiiliigiin gostergesi olarak siyah degil, ayni zamanda koétii sansin da
simgesi olan kargadan, giivercin gibi baris veya safligin simgesi olarak hi¢ bahsedilmemistir.
Bunlarin aksine filmde bir kuzgun olan Diaval, Malefiz’e kotii bir mesaj iletmez, aslinda her
zaman iyilik ve esenlik haberlerini getirmektedir: Kral Stefan’nin ta¢ giyme toreni, Prenses
Aurora’nin dogum haberi, Philips’in Aurora’ya evlilik teklifi ve diigiin haberi gibi.

3.4 Cinsinsiyet Otesi ve Esitlik

Ataerkil anlayista kadinlar beden, doga, duygu, 6znel ve yumusak, erkekler ise
zihin, kiiltiir, akil, nesnel ve kati fikirli olmakla iliskilendirilmektedir. Bu ikili karsitlik,
insan kralligim kiiltiir ve gerceklikle, Moors’'u ise doga ve gizemle iliskilendirmektedir.
Ancak Moors’da cinsiyete dair herhangi bir sosyal yapilanma, yasal diizen ya da bir lider
yoktur. Wendranirsa'ya (2014) gore Moors yaratiklari cinsiyet ideolojisinin degisimini
gostermektedir. Hayatlarinda toplumsal cinsiyet insasini i¢sellestirmezler. Moors yaratiklari
hi¢bir yenilenme veya aile organizasyonu (6zel iliski) gostermezler. Ebeveynligi bireysel
olarak degil, ortak bir sekilde yapma egilimindedirler. Moors yaratiklarinin renkleri de
belirli kliseleri vurgulamamaktadir. Ornegin, mavi mutlaka erkekleri ve erkekligi temsil
etmezken pembe kadinlari ve disiligi temsil etmez. Béylece Moors, 6zgiir ve baris icinde
yasayan cinsiyet 6tesi bir toplumu idealize eder.

3.5 Doga ve Kadin Uyumu

Kiiltiirel ekofeministler, hem fizyolojik hem de psikolojik olarak doga ile daha samimi ve
yogun paylasimda bulunduklari i¢in kadinlarin dogay1 kendi biyolojisine yerlestiren diinyaya
hayat verebileceklerine inanirlar. Filmde ekofeminizme gonderme yapan imgelerinden
birisi de hava durumu ve mevsimlerdir. Malefiz ¢cocukken ve kanatlarini kaybedene kadar
Moors ciceklerle bezeli, glineslik, aydinlik bir yer iken; Stefan'in kanatlarini ¢almasindan
sonra onun i¢ diinyasi gibi karanlik, soguk, yer yer buzla kaplanmis, yapraklarini kaybetmis
agaclarla dolu soluk bir orman goriniimiine biiriiniir. Malefiz, kanatlarina kavustuktan
ve Aurora ile Moors’a dondiikten sonra ise lilkede yine ilkbahar havasi esmeye baslar. Bu
birliktelik, kadinlarin ve doganin egemenlik altina alinmasini biitiinciil olarak degerlendiren
ekofeminizmi imlemektedir.

Filmde gosterilen c¢evresel ortam da Malefiz'in kederini ve 6fkesini yansitmaktadir:
ofkelendiginde cevresi kararir ve bulutlanir. Ote yandan Aurora’nin, peri annesi Malefiz
tarafindan lanetlendigi gercegini 6grendiginde babasinin sarayina ka¢cmasiyla yine ayni
kasvetli ortam olusur ve izleyiciye kotii bir sey olacagina dair ipucu verilir. Philip’in Aurora’ya
evlilik teklifi edecegi giin ise doganin uyanisinin her detayr kameraya yansitilmakta ve
giinesli bir ilkbahar sabahi atmosferi yaratilmaktadir. Aurora’nin Malefiz ile iliskisi, onun
doga ile olan yakin iliskisini de etkilemektedir. Aurora’nin biiyiiyen yillarinda, her iki kadinin
da paylastig1 ortam asktan/sevgiden dolay1 parlak, giinesli ve yesil olarak gosterilmektedir.

Ote yandan, filmin ilk sahnesinde (bkz. Gérsel 10) “Uyuyan Giizel” masalina bir gonderme
yapilarak, bu masalin yapr sokiimiiniin yapilacagi, arka planinin aydinlatilacagi ima
edilmektedir. Kadin sesi araciligiyla bilgilendirme yapilan sahnede Disney’in de simgesi olan
kaleden Moors’a gecerken kamera yakin ¢ekime girer ve giiniin de yavas yavas aydinlandigina
sahit olunur. Bu aslinda yillardir ¢ocuklara okunan ve filmlere konu olan masala ve onun
kotli kahramani olan Malefiz'in gercek(!) hikayesine yolculuk yaparken diisiincelerimizin
aydinlanacagini ve ataerkil ériintiilerin ardindaki niyetin fark edilebilecegini imlemektedir:

“Eski bir masali size yeniden anlatalim; bakalim ne kadar iyi
biliyorsunuz: Uzun zaman 6nce birbirine diisman iki komgu krallik
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vardl. Aralarindaki anlasmazlik dyle biiyiiktii ki sadece giiclii bir
kahramaninya da korkung bir zalimin onlari birlestirecegi séylenirdi.
Kralliklardan birinde sizin ve benim gibi insanlarla birlikte kibirli
ve acgozlii bir kral yasardi Hicbir seyden memnun olmayan,
komgsularinin zenginlik ve giizelligini kiskanirdl. Diger krallik olan
Moors’da ise tiirlii tiirlii tuhaf ve sahane yaratiklar yasiyordu. Ne
Kral’a ne de Kralige'ye ihtiyaglari vardl. Birbirlerine giiveniyorlardi.
Moors’daki biiyiik bir ucurumda, biiyiik bir agagta ézel bir ruh
yagsardi. Onu bir kiz sanabilirsiniz ama o herhangi bir kiz degildi, o
bir periydi. Onun adi Malefizdi” (Malefiz, 2014).

Gérsel 10: Filmin ilk sahnesi (Malefiz, 2014).

Filmin arka planinda Malefiz’in hikayesini anlatanin, sonrasinda Prenses Aurora’nin
kendisi oldugu 6grenilir ve bu konusmacinin sozleriyle dile getirilir. “Gérdiigiiniiz gibi masal
pek de size anlatildigi gibi degil. Cok iyi biliyorum ¢iinkii Uyuyan Giizel dedikleri kisi bendim!”
(Malefiz, 2014) sozleriyle film, izleyiciye sunulmaya calisilir. Burada yeniden anlatilan
“Uyuyan Giizel” masalinin eski hikayesi oldugu acikca ifade edilmektedir. Ote yandan
prensin 6piiciiglinlin ise yaramamasi sonucu lanetiyle uykuya dalan prensesi sonsuza dek
kaybettigini diisiinen Malefiz ancak kendi o6piiciigii ile onu 6lim uykusundan uyandirir.
Malefiz’'in Aurora’yi1kendilanetinden kurtarmasidaha sonra Aurora’nin Malefiz’in kanatlarini
serbest birakarak babasindan kurtarmasi ve filmin sonundaki Stefan-Malefiz kavgasindan
Malefiz'in kurtulusu, hem kadinlarin hem de doganin sefkatini 6n plana ¢ikarmaktadir.

3.6 Uyuyan Giizel Masalinin Yapisokiimii

Toplumsal cinsiyet kalip yargilarina gore kadinlar her zaman duygusal, sefkatli, gli¢siiz
ve kirilgan gibi sifatlarla tanimlanmislardir. Filmde, Malefiz lizerinden bu inancin yikildig:
da goriilmektedir. En cok Malefiz tizerinde etkisini gosteren bu temada onun ¢ocuklugundan
itibaren sevgi dolu, esitlikci, niiktedan 6zellikleri 6n plana ¢cikarilmaktadir. Malefiz, hiikiimdar
ve koruyucu lider olarak goriildiigii Moors adi verilen biiyiilii bir peri topraklarinda sevgiyle
biiytir. Moors’ta kural yoktur ¢linkii yerin dogasi ve icindeki yaratiklar o kadar iyidir ki hepsi
sadece birbirlerine gilivenir ve siirekli iyi gecinirler:

“Diger krallikta, Moors’ta, her tiirlii garip ve harika yaratik yastyordu
ve ne Kral ne de Kralige'ye ihtiyac duyuyorlardi ama birbirlerine
gtiveniyorlardl” (Malefiz, 2014).

Masallarda veya ana akim sinemada kadin karakterler, iki prototipe indirgenerek
bicimlendirilirler. Iyi olanlarin giizel, geng, makyajsiz ya da hafif makyajli ve savunmasiz
oldugu gortlir. Kot karakterler ise ¢irkin, bencil ve biyiiciidiirler. Eger glizel iseler
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de bu, onlarin hak etmedigi bir 6zelliktir Masalin sonunda cezalarin1 ya glizelliklerini
ya da hayatlarin1 kaybederek cekerler. Buna paralel olarak Malefiz, ilk 6nce iyi karakter;
kanatlarini kaybetmesinden sonra ise kotii karakter roliine biirtiniir. Kadinin “iyi” ve “kotii”
olarak siniflandirilmasi, toplumun genel olarak kadinlari nasil gordigiine ve yargiladigina
dair bir yap1 oldugundan ataerkil toplumdaki cinsiyet insasini temsil eder. Malefiz’in siyah ve
koyu renkli elbisesi onu cadi ve suglu olarak tanimak icin yeterli olmaktadir. Ancak Malefiz,
siyah rengin kotiliiglin sembolii olduguna dair tiim iddialari reddederek iyiligi de i¢cinde
barindirmaktadir. Daha sonra Aurora ile etkilesiminde aralarinda olusan sevgi bagindan
dolay1 tekrar iyi karaktere biiriinerek sadece “Uyuyan Glizel” masalin1 degil bircok masal
yap1 sokiime ugratir. Ana akim filmlerde aktarilan ileti, kadin olan iyi karakterlerin masalin
veya filmin sonunda mutlaka evlenmesi ve sonsuza kadar mutlu yasamasidir. Kadinlar bu
mutlu sonla bir statli kazanirlar ve erkek, evlilik yoluyla kadina bu stattiyii hediye etmistir.
Ancak burada filminin sonunda bir evlilik olmadig1 gibi, Aurora, evlilik yoluyla degil,
Malefiz’'in ona tacini vermesiyle iki {ilkenin de krali¢esi olur. Kadinin kurtulusu yine kadinla
olmaktadir. Boylece kadin karakterlerin birbirleriyle yarismaktan cok birlesme yolunu
sectikleri goriilmektedir. Filmlerdeki kadin kahramanin, travmalarini ve problemlerini
cozmek icin erkeklerden yardima ihtiya¢ duyan bagimli bir karakter olarak tasvir edilmedigi
ve baska bir kadinin yardimiyla yasadigi sorunlarin tistesinden gelebildigi vurgulamaktadir.

“Gozden gecirilmis bir peri masali liretmenin amaci, yapimcinin
elestirel ve yaratici dusiincesini iceren ve izleyicilerin degisen
taleplerine ve zevklerine karsilik gelen yeni bir sey yaratmaktir.
Degisen degerlerin bir sonucu olarak, revize edilmis klasik peri
masali, okuyucunun geleneksel kaliplar,imgeler ve kodlar hakkindaki
goruslerini degistirmeyi amaglamaktadir” (Zipes, 2013, s. 9).

Masalin revize edilmis versiyonunda Malefiz, sadece filmin ismine sahip olmakla kalmaz,
ayni zamanda film tizerinde biiyiik bir yetkiye de sahip olur. Filmin yapimcilari, istendigini ya
da sevildigini hissettirmek icin Malefiz’in kiyafetini siyahtan daha soft bir renge degistirmez,
ylz ifadeleri yumusatilmaz, aslinda belirgin elmacik kemikleri ile tam olarak bir cadi gibi
gorliniir. Bu, postmodernist diisiince tarzina, siyah rengin kotiiliiglin rengi olmadigina, koti
ylziin kot ruhun semboli olmadigina, birtakim seyleri genellemenin ve siiflandirmanin
dogru olmadigina ve tiim bunlar1 yap1 sokiime ugrattigina isaret etmektedir.

Masal veya filmlerde klasik olarak aktarilan bir diger ileti ise “gercek ask 6plictiglidiir”. Bu,
aski cinsel bir eksende ele alan, erkek ve kadin ikiliginde degerlendiren ataerkil zihniyetin
kandirmacasidir. Ask ¢ok boyutlu bir kavram ve olgu olarak, icinde sadece cinsel egilimi
tasimamakla birlikte yalniz kadin ve erkegin aralarindaki cinsel bagi imlemez. Filmde
Aurora biiyliniin etkisiyle uykuya daldiginda onu ancak gercek askin opiiciigii iyilestirebilir.
Bu yiizden Prens Philip, Aurora’y1 ilk gordiigiinde etkilendiginden dolay1 onu 6pmesi i¢in
tesvik edilir. Ancak prenses uyanmaz ve burasi filmin doruk noktasi (climax) olarak herkesi
sasirtir. Film bu sahnede toplumsal bir kalip yargiy1 kirmis ve cogu sinema filminden farkl
bir durus bir sergilemistir. Aurora’y1 uyandiran sey, Malefiz’in gézyaslariyla Aurora’nin
alnina kondurdugu 6ptctktir. Filmde tim ¢ocuklugunu Malefiz ile gecirdigi icin Aurora’y:
ozverili bir sekilde seven bir kadin karaktere gergek ask 6plictiglintin giicti verilir. Boylece
Aurora, Malefiz tarafindan alnindan 6piildiigii anda uyanir (Bkz. Gorsel 11).
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Gérsel 11: Malefiz'in Aurora’yi 6ptiigii sahne (Malefiz, 2014).

Burada oldugu gibi filmin ¢ogu sahnesinde 6ne ¢ikan tema olarak “kadin dayanismasi”
Malefiz ve Aurora arasinda baskin sekilde islenmektedir. Aurora’nin Malefiz'in kanatlarini
kilitli yerden cikarmasi ve boylece Malefiz’in 6ldiirtilmekten kurtulmasi bu dayanismaya
en glizel 6rneklerden biridir. Bir baska dayanisma 6rnegi ise, Malefiz’'in Aurora’ya tacini
verip her iki tilkenin kralicesi olarak onu Moors’a duyurmasidir (bkz. Gorsel 12). Aurora bu
durumu, “Sonunda kralligin masalda séylendigi gibi bir kahraman ya da bir zalim tarafindan
birlestirilmedigi idi. Bunu hem kahraman hem de zalim olan biri basardi. Onun adi elbette
Malefiz’di” sozleriyle aciklar. Burada, kadinlara toplumsal cinsiyet kalip yargilarini yikmalari
adina giizel bir kadin dayanismasi iletisi vardir.

Gérsel 12: Aurora tag giyer (Malefiz, 2014).

Malefiz, kanatlarin1 kesen, gesitli saldirilarda bulunan Stefan1 son anda 6ldiirmekten
vazgecer. Stefan’in 6liimi Malefiz'in elinden degil, kendi 6fkesi yliziinden gerceklesir. Stefan,
Malefiz’e saldirdiginda dengesini kaybederek ucurumdan asagi diiser ve o6liir. Burada 6liim,
ana akim sinema ya da masallarin aksine bir erkek ya da bir kadin araciligiyla meydana
gelmez, kotiiler cezalarini kendileri bulurlar. Filmin ikinci serisinde de masaldaki koti
karakter imaji da filmde Malefiz’den alinarak Kralice Ingrith’e verilmistir. Ancak yine
Malefiz, Kralige Ingirth’i 6ldiirmek yerine bir keciye doniistiirerek “biri boynuzlarini 6rtse
cok iyi olacak” (Malefiz: Kotiiliiglin Giicii, 2019) diyerek ondan intikamini alir.
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4. Sonug¢

Malefiz filminde basroliin giiclii bir kadin karakter olusu, ana akim ataerkil bir masalin
Yapisokiimii, doganin ve insanin biitiinlesik goriiniimi, Malefiz’'in hem hayvansi hem de
insans1 gorinimi gibi unsurlar ekofeminizm arglimanlariyla ortisir. Bu ¢ikarim, filmin
iki serisinde de belirlenen izlekler ve imgeler yoluyla elde edilmistir. Basrol oyuncusunun
hayvansi 6zellikler tasiyan ve dogayla biitiinlesik sihir yapma giicline sahip olan bir kadin
olmasi bu cikarimi kuvvetlendirmektedir. Ayrica filmin ataerkil anlayisla olusturulmus bir
masalin, feminist bir bakis a¢isiyla yeniden ele almasi ekofeminizm temasini giiclii kilan
unsurlardan biri olmustur.

Ekofeminizm, feminist yaklasimlarin hepsinde oldugu gibi sadece kadinlari
ataerkil zihniyetten kurtarmayi amaglamaz. Ekofeminizm; kadin, erkek ve tiim cinsiyet
kimliklerini cinsiyet esitligini saglama yoniinde birlikte hareket etmeye davet etmekte ve
doganin, hayvanlarin tahakkiim altina alinisina bir son vermeyi hedeflemektedir. Benzer
sekilde Moors’u koruyan, aga¢ koklerinden olusan yaratiklarin erkek siluetinde oldugu
ve Malefiz’e Kral Henry ile savasirken yardim ettikleri goriilmektedir. Bu, ekofeminizmin
sadece kadinlar1 baglamadig1 yoniinde ve erkekleri de ekofeminist harekete entegre etmede
onemli bir imgedir. Ayrica Malefiz'in kargadan insana, ejderhaya, kurda ve ayiya cevirdigi
Diaval'in zaman zaman insan olarak erkege doniistiiriilmesi yukarida belirtilen yargi ile
bagdasmaktadir.

Postmodern izler tasiyan Malefiz filminde idealize edilmis peri masali reddedilir ¢iinkii
Prens’in Oplciigliyle uyanmayan Prenses Aurora, Malefiz ‘in dpiiciigiiyle uyanir. Uyuyan
Glizel masalindaki bakis acisine bagh kalinmadig icin marjinal bir karakter olan Malefiz,
sadece kotl ve zararli cadi olarak sunulmustur. Postmodernist bir anlayisla daha 6nce
duyulmamis ya da 6nemsenmemis her karaktere ses vererek farkli bakis acilari yansitilarak
meta anlatilara meydan okumaya calisilmistir. Boylece bu filmde peri masalindaki motifler
ve semboller yeniden ele alinip dontstiirtliip degistirilerek geleneksel olmayan bir anlatim
tarziyla sunulmaktadir. Kotii nam salmis olan Malefiz’e olumlu bir imaj verilirken ayni
zamanda oykiiniin anlatimina da farkli bir boyut kazandirilmak istenmektedir. Diger yandan
her ne kadar postmodern yonleri olsa da filmde retro dokunuslara rastlamak miimkiindiir.
Perilerin goziinde yakisikl ve ¢ekici bir prens olan Philip, Aurora’ya evlenme teklif ettiginde
dizinin tistiine ¢6ker, nisan yliziigli olan birkutuyu a¢ip Aurora’nin parmaginatakar. izleyicinin
beklentisine uygun olarak teklifi kabul etmesi istenir. Filmin sonunda Malefiz'in biraz daha
kalmasini isteyen Aurora’ ya cevabi “merak etme vaftizde goriisiiriiz” olur. Zira ana akim film
veya masallarda, ataerkil zihniyet filmi bir ¢cocukla bitirir. Diger yandan Malefiz'in romantik
aska inanan, bu nedenle sevdigi insan tarafindan oyuna getirilen durumu, diigiin ve evliligin
tam da ataerkil kaliplar1 yeniden iiretecek bicimde kutsanmasi hem Malefiz’in hem de diger
kadinlarin duygusal gerilimlerinin filmin akisina y6n vermesi, anneligin kutsallastirilmasi
gibi unsurlar aslinda yine ataerkil sisteme hizmet eder.

Yine de Malefiz filmi, kliselesmis yapilari, yap1 sokiimiine ugratir. Kotiiliigiin ve kasvetin
sembolii olarak temsil edilen siyah rengi daha onceden kotii karakter olan Malefiz’e
verirken simdi ayni rengi bir iyilik perisi olan Malefiz’'e vererek zihninde yaratilan kavrami
dontistiirmeye calismaktadir. Benzer sekilde kotii bir alamet ve c¢irkin olarak sembolize
edilen kuzgun Malefiz'in kanatlar1 olarak ona iyi haberleri ulastiran, toplumsal iliskilerde
Malefiz’e yardimci olan ve Aurora tarafindan sevilen bir kustur. Béylece bir sema olusturulup
ve farkindalik yaratilarak gecmise dair bir yeniden degerlendirme sunulmaktadir.
Ataerkil baskiya, zulme, yok sayisa ve siddete ragmen her seferinde kiillerinden yeniden
dogan bir Anka gibi kadin, her zaman onaran, bagislayan, sefkatli tabiat ananin kucagina
kendini birakmaktadir. Boylece gliclenerek doniisiim ve degisim icin miicadelesine devam
etmektedir.

Sonuc olarak, Malefiz filmi giiclii ekofeminist ve feminist imgeleri, izlekleri olan ve yine
de ataerkil zihniyete de yer yer yakinlasan tema ve unsurlariyla birlikte fantastik tiirde bir
filmdir. Hooks’a gore feminizm, “cinsiyetciligi, cinsiyet¢i somiiriiyii ve baskiy1 sona erdirmeye
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calisan bir harekettir”. Feminist bir hareket/yaklasim olan ekofeminizm, erkek egemen
anlayisa karsi kadinlarin gliclenmesini, doga sorunlarinin ekofeminist bir ¢erceveden ele
alinmasini 6giitlemektedir. Feminist yoni agir basan Malefiz filminin toplumsal cinsiyet
kalip yargilarini yapi sokiime ugrattigi, cevre sorunlarinin, viriislerin, hava kirliliginin,
kadina siddetin, hayvana zulmiin hat safhada oldugu bu dénemde, giiniimiiz insani icin
onemli iletiler tasidig1 s6ylenebilir.
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